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RESUMO: Salvador Dali foi um artista maltiplo. Além de sua maravilhosa obra pictogréfica,
deixou-nos numerosos escritos. Este artigo se baseia em alguns destes escritos e no trabalho
de alguns de seus biografos para estudar a contribuicdo que o "Caso Salvador Dali" pode dar
ao estudo da parandia.
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Introducéo

Ja no fim de sua vida em 1939, Freud recebeu em Londres um “jovem espanhol, com
seus ingénuos olhos de fanatico”, que o fez rever sua opinido, em geral negativa, sobre os
surrealistas. Estes o haviam escolhido, em suas proprias palavras, “como santo padroeiro”, e
Freud retribuiu esta gentileza considerando-os “totalmente loucos (digamos noventa e cinco
por cento, como o alcool absoluto)” (Freud apud ROUDINESCO, 1988, pp. 48-49).

O jovem pintor Salvador Dali, havia sido apresentado a Freud por carta, pelo escritor
Stefan Zweig, seu amigo, e os olhos ingénuos do rapaz, haviam feito o pai da psicanélise
amolecer e cogitar que talvez “seria de fato muito interessante a génese de um quadro desse
género”. Mas conclui que “trata-se de qualquer modo, de sérios problemas psicoldgicos”
(ibid).

Dali narra, a seu modo, este encontro: “Ao contrario de minhas esperancas, falamos
pouco, mas nos devoravamos mutuamente com o olhar. Freud sabia pouco de mim, a ndo ser
da minha pintura, que admirava [...] Antes de partir queria Ihe dar uma revista, onde figurava
um artigo meu sobre a parandia [...] Freud continuou me olhando fixamente sem prestar a
menor atencdo a minha revista. [...] Diante de sua imperturbavel indiferenca, minha voz se fez
involuntariamente mais aguda e mais insistente. Entdo, sem deixar de me olhar com uma
fixidez para a qual parecia convergir todo o seu ser, Freud exclamou, dirigindo-se a Stefan
Zweig: Nunca vi exemplo mais completo de um espanhol. Que fanatico!” (DALI, 2003, pp.
282-283).

Dali tem, ao longo de sua obra escrita, varias referéncias a Freud. Na dedicatéria de
seu livro Diario de um génio, diz “Dedico este livro a meu génio Gala Gradiva, Helena de
Troya, Santa Helena, Gala Galatea Placidia” (DALi, 2003, p. 925).

No capitulo 15 deste mesmo livro, escreve: “Agradeco uma vez mais a Sigmund Freud
e proclamo mais alto do que nunca suas grandes verdades. Eu, Dali, que me acho submerso
em uma ininterrupta introspeccdo e em uma analise meticulosa de meus proprios
pensamentos, acabo de descobrir, de repente, que, sem me dar conta, que durante toda a
minha vida ndo pintei outra coisa, sendo os chifres de rinoceronte” (ibid p. 979).

Freud tinha oitenta e dois anos quando conheceu Dali. Jacques Lacan que era apenas
trés anos mais velho que Salvador Dali, tornou-se amigo e companheiro dos surrealistas
franceses, tendo inclusive publicado na revista deles, Minotauro. Em 1930, Dali escreve um

texto provocativo intitulado “O asno podre” e Lacan 0 procurou para conversar a respeito.
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Dali o recebe com um pedaco de esparadrapo na ponta do nariz, e Lacan nada comentou.
Segundo Roudinesco (ibid p. 128), “Lacan se apercebeu que Dali trazia um novo sopro de
vida a0 movimento surrealista com a elaboracdo de sua nogédo de paranodia critica”. Tudo isto
correspondia ao que Dali definiu como método espontdneo de conhecimento irracional,
baseado na associacgdo interpretativa critica dos fendmenos delirantes.

Dali nasceu as 08h45 de 11 de maio de 1904, no nimero vinte da Rua Monturiolin, em
uma pequena vila de comerciantes de Figueres. Passou sua infancia na costa de Cadaques, de
onde seu pai, notario, era originario. E neste local, em 1929, que conhece seu grande amor, a
bela senhora chamada Gala.

Salvador Felipe Jacinto Dali i Domenech,10 marqués Dali de Pubol, conhecido como
o grande Salvador Dali foi um pintor de técnica muito refinada, escultor, desenhista, escritor
e cineasta cataldo. Muito pequeno, Dali foi levado pelos pais para visitar o timulo de um
irmdo morto de gastroenterite, trés anos antes de seu nascimento. Al os pais afirmaram que
Dali era a reencarnacdo deste irméo, fato em que acreditou piamente. Certa vez disse: “Eu
vivi a morte antes de viver a vida”. Felipa Domenech Ferres sua mée, incentivou os esforcos
artisticos do filho. Dali também teve uma irmd, Ana Maria, que era trés anos mais nova do
que ele. Em 1949, ela publicou um livro sobre seu irmdo, Dali visto por sua irma. Dali
descobriu a pintura em 1916 durante uma viagem a cidade litoranea de Cadaques, com a
familia do pintor impressionista Ramén Pichot. Em fevereiro de 1921, sua mae morre de
cancer de mama. Salvador ficou muito mal, pois a amava intensamente. Ap6s a morte de
Felipa Doménech Ferrés, o pai de Dali casou-se com a irma da falecida esposa. Dali ndo se
ressentiu deste casamento, como alguns pensam, pois, ele tinha um grande amor e respeito a
tia. Contudo, a relag&o tdo intensa que tinha com a mée, talvez explique seu amor por Gala e o
muito que sofreu por ela’.

Em 1922 vai estudar em Madrid, na Real Academia de Belas Artes. Sua obra tem
inicio sob a influéncia da pintura metafisica de Giorgio de Chirico e Carlo Carra. Dali é
expulso da academia em 1926 depois de acusar seus membros de incompeténcia para avaliar
o valor de seus trabalhos. Foi para Paris, onde se juntou aos surrealistas. Entre 1928 e 1931
Dali participou de exposicoes, publicou livros e realizou dois filmes com Luis Bufiuel, “O céo

andaluz” e “A ldade de ouro™.

! WIKIPEDIA. Disponivel em: <http:/pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Salvador _Dali&oldid=32665469>.
Acesso em: 20 jun 2013.

2 FUNDAGCAO GALA-SALVADOR DALI. Disponivel em: <
http://www.historiadaarte.com.br/surrealismo.html>. Acesso em: 10 jun. 2013.
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Dali associa toda sua criacdo artistica ao encontro com o grande amor de sua vida,
Gala. Este era o0 apelido da bela russa, Elena Diakonova, nascida em 07 de setembro de 1894,
em Kazan, na Tartaria. Segundo Dali, Gala Ihe apareceu em Cadaques acompanhando o
marido, o magnifico poeta, Paul Eluard. “Louco de desejo por ela e a fim de atrair seu olhar,
eu raspei as axilas e pintei-as de azul, cortei a camisa, lambuzei-me cola de peixe e
excremento de cabra, enfeitei o pescogo com um colar de perolas e as orelhas com um
jasmim”, afirma. Quando a encontra no dia seguinte, Dali é tomado por uma paralisia,
sacudido por um riso demente: cataclismo, fanatismo, abismo de terror. No dia seguinte, Gala
Ihe toma as maos e diz, segundo Dali: “Querido, ndo vamos mais nos deixar”. “Ela foi minha
Gradiva, quem cura os terrores, a conquistadora de meus delirios, a amante que atrai minhas
forgas verticais. Ela é Léda, a mae de Helena, irm& imortal de P6lux-Dali, cujo Castor é o
irmdo genial que tive e que se chamava também Salvador” (PAUWELS, 1968, p. 37).

O pintor faz aqui referéncia ao mito grego dos irmdos gémeos, que deu origem a
constelagcdo do mesmo nome. Diz: “Encontrei Gala, por amor a ela soube obrigar minha
inteligéncia ao exercicio impiedoso da critica. Por amor, aceitei fazer de uma parte de minha
personalidade um aparelho auto analisador e assim pude transformar a corrente dionisiaca em
realizagbes apolineas, que quero cada vez mais perfeitas. Meu método que chamei de
Paranoia Critica, é a conquista constante do irracional” (ibid).

Dali afirma:

h& menos loucura no meu método que método na minha loucura, e por isso continuo
a dizer que a Unica diferenca entre um louco e eu, é que ndo sou louco. Na pele
suave da orelha de Gala, o selo, o carimbo da autenticidade de minha paixdo, e, sob
a forma dessa pastilha sagrada, a héstia da comunhdo paterna. O fato de minha
paixdo por Gala se concentrar sobre esse ponto, ndo é somente um efeito de reflexdo
(ibid).

No mito grego invocado por Dali, Léda é uma jovem seduzida por Zeus, sob a forma
de um cisne. Ora, Léda era casada com Tindaro, de quem estava gravida, e, para fugir das
investidas de Zeus, transforma-se em uma gansa. E, portanto transformado em cisne, que Zeus
a possui. Ainda sob a forma de gansa, L&da da a luz dois ovos: um divino do qual nascem
Helena e Pdlux, imortais, e um humano, mortal, do qual surgem Clitemnestra e Castor
(BRANDAO, 2010, p. 346).

Segundo algumas lendas, os gémeos se amavam tanto e eram tdo unidos que quando
Castor, mortal faleceu, os deuses, apiedados, o levaram para o céu, onde aparece para sempre

unido a P6lux na constela¢do do zodiaco chamada Gémeos. Assim sendo, pela l6gica de Dali,
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ele, PAlux, é imortal como sua irm& Helena e estd para sempre unido a Castor, seu irmao
morto que antes dele foi chamado de Salvador.

Mas, sobretudo ndo devemos nos esquecer de que Lé&da é a mée do divino Polux, tal
como Felipa Domenech, que deu & luz, com um intervalo de trés anos, a dois meninos que
foram chamados pelo mesmo nome. Se Gala é Léda, com ela Dali ou P6lux assume o

matriménio incestuoso, s6 permitido aos deuses.

Dali e Joyce.

No entanto, se Gala-Léda é a mae incestuosa, amada acima de tudo, é também por
Gala que o her6i Dali - P6lux vence e devora o pai Zeus, Jupiter na mitologia romana. O
tabelido cataldo, seu pai, havia se oposto a unido do filho com uma mulher casada e de
reputacdo duvidosa. No entanto, Dali amava o pai e a ele atribuia o papel de rocha macica,

sobre a qual, construira sua parandia.

A borda desse abismo, eu construiria a fortaleza gelatinosa da paranéia, tendo como

apoio na rocha a presenca macica, a forca compacta de meu pai, tdo vivamente
sentida que, quando fiz seu retrato, carreguei-o com muitas camadas de tinta,
obcecado pela idéia de que um tal retrato pesa mais que qualquer um outro. Se sou
um her6i de acordo com os escritos de Freud, é porque me apropriei da forca de meu
pai. O herdi é aquele que se revolta contra a autoridade paterna, acaba por vencé-la,
devora o pai, absorve a lei tutelar, o poder sem limites, torna-se ele prdprio a Lei, o
grande Falo. Entre os primitivos, a refei¢do totémica é a representacdo do parricidio
fundamental. Porem, o her6i daliliano vai mais longe, absorve o pai, a0 mesmo
tempo que provoca sua ressurreicdo em formas maltiplas e idealmente concretas
(PAUWELS, 1968, p. 39).

O conflito com meu pai atingiu o paroxismo por causa de Gala. O inflexivel tabelido
de Figueres opOs-se ao casamento e me fechou sua porta. Dividi-me entre a
amargura e a exaltacdo de meu amor. A amargura vinha pela admiragdo pelo carater
duro e pela crueldade espanhola de meu pai. A exaltagdo de meu amor se enriquecia
do sentimento intuitivo de que Gala se tornara uma representacdo sublime e
deleitavel de meu pai. Assim eu tinha a possibilidade de saborear em Gala meu pai,
em pequenos goles suculentos, e, aceitando com entusiasmo ser ao mesmo devorado
por Gala, corneava Jupiter duplamente (ibid, ibid).

Ao contrério da crenca popular, na psicose ndo encontramos necessariamente a falta
de uma relagdo com o pai da realidade. Tal como o escritor irlandés, James Joyce, igualmente
genial e psicético, a quem Lacan dedica o Seminario 23: O Sinthoma, Dali tem talvez um
excesso de pai. Lacan chega a dizer sobre a obra de Joyce, Ulisses, que, muitos estudiosos

consideram como o maior romance do Século XX: “Ulisses testemunha que Joyce permanece
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enraizado em seu pai, ainda que o renegando. E efetivamente isso que é seu sintoma”
[LACAN (1975), 2007, p. 68].

Tal como Joyce, também Dali renegava o pai que tanto amava. “Todos os dias eu
procurava uma maneira de conduzir o meu pai a um paroxismo de cdlera, medo ou
humilhacdo e a forca-lo a me ver, o seu filho, eu Salvador, um objeto de desafeicdo e
vergonha. Eu rejeitava-o, desafiava-o, procurava-o, surpreendia-o, desafiava-o, procurava-o
cada vez mais” (apud PIRES).

Os dois grandes artistas, cada um a seu modo, demonstram na sua vida, na sua arte e
na sua loucura, que o pai da realidade ndo é o pai simbdlico, e que a foraclusdo do Nome-do-
Pai, termo com o qual Lacan rebatizou a Verwerfung, a recusa, mecanismo freudiano que
funda a estrutura psicotica, ndo quer dizer falta de pai ou falta de amor ao pai.

Em 1958 (“De uma questdo preliminar a todo tratamento possivel na parandia da
psicose™), Lacan escreve o Edipo freudiano, a operacéo do recalque, em matemas, na formula
da metafora paterna que inscreve a funcéo do pai no inconsciente. De inicio o sujeito € uma
incognita (x) que busca sua significagdo no desejo da mée (D.M). Ora, o desejo da mée é
interditado ao filho, e o significante Nome-do-Pai (N.P) vem néo s6 metaforizar o desejo da

mae, mas também, recalca-lo

Nome do Pai  .-Desejoda Mae
_Desejo-daivtae X

Como resultado desta operagdo temos que, com a intervencéo simbolica paterna (NP),

na linguagem (A), toda significagdo se remete ao falo, unidade de troca simbdlica que articula

o lago social:
Nome do Pai__ . 584 wiae — Nome-do-Pai [_A ]
tsejo da Mde  Significado para o sujeito Falo

Nas psicoses, e, portanto na paranoia de Dali, a met&fora paterna ndo opera, ndo ha
recalque primério. Em seu lugar, hd o que Freud chamou de recusa (Verwerfung), que Lacan
traduziu por Forclusion, o que em portugués seria preclusdo, termo juridico que indica uma
lei, sentenca, etc... que ndo opera. Lacan quis indicar que na psicose a referéncia ao Edipo

permanece, mas a lei do pai ndo opera: caiu por decurso de prazo.

Verhaltung, o mecanismo da paranoia
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Em sua tese de doutorado, Da psicose parandica em suas relacbes com a
personalidade, originalmente publicada em 1932, Lacan recorre a Kretschmer que descreve as
determinagdes puramente psicogénicas da parandia. Nas causas determinantes do delirio,
Kretschmer distingue trés elementos: o carater, o acontecimento ouvido e o meio social. Na
paranbia, o caréter responde ao tipo descrito por Kretschmer como sensitivo, “O carater
sensitivo [...] € uma disposi¢do adquirida ao longo do desenvolvimento e no qual certos
traumas afetivos determinantes tem um papel muito grande” (LACAN, 1980, p. 89). Diante
de acontecimentos com grande carga afetiva, 0 tipo sensitivo reage de forma intensa. Seu
comportamento se distingue por uma falha na conducéo, que detém a descarga da acéo. Lacan
nos diz que “a esta detengdo corresponde a repressdo (Verhaltung) na consciéncia das
representacdes correspondentes” (ibid p. 90).

Em um artigo de 2002, Antonio Quinet retorna a Lacan e Kretschmer, em busca do
mecanismo especifico da parandia e diz: “considero que a melhor traducéo para Verhaltung é
retencéo, e ndo repressao (repression) como Lacan propde em sua tese. Halten significa parar,
deter-se, Halt! Uma interjeicdo que significa “alto 1a”. Verhaltung corresponde, entdo, ao
necessario de retencdo, detencéo, contensao, impedimento de algo que se movimenta, ou seja,
a interrupgdo do movimento”. (QUINET, 2002, nota ao pé da p. 12).

Freud ndo faz referéncia ao mecanismo da Verhaltung, mas, no rascunho K, de 1896,
enderecado a Fliess, pde a parandia em série com a neurose obsessiva e a histeria. Tal como
na neurose obsessiva, a experiéncia traumatica do encontro com o0 sexo, seria, também na
paranbia, acompanhada de um excesso de gozo e registrado na memoria. Na neurose
obsessiva a lei do pai (NP) opera, e a recordagdo do gozo primeiro com a mde (DM) é
recalcada, proibida. N&o é o que se da na parandia.

Segundo Colette Soler, & diferenca da neurose, na parandia o sujeito esta identificado &
fracdo de metéfora paterna em que o Desejo da Mée (ndo barrado) da significacdo a incognita
do sujeito (x): DM (SOLER, 2001, p. 239).

X
Quinet nos diz que na parandia “o significante do Pai (NP) é submetido & Verwerfung

(Foracluso) e o significante do traumatismo (St), a Verhaltung (Retencdo) (QUINET, op. cit.
p. 15). O significante do traumatismo é o significante do desejo da mé&e, cuja incidéncia sobre
0 sujeito o marca indelevelmente. “Diferentemente da esquizofrenia (DMo), na parandia ha o
significante do Desejo da Mae, ou seja, ha um significante que corresponde a uma primeira

simbolizacdo” (ibid, p. 16). Este significante estd retido, parado, ndo desliza na cadeia
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significante, mas é a partir desta determinacéo simbdlica, que o parandico, tal como Salvador
Dali o demonstra, vai poder estabelecer lago social.

O significante do Desejo da Mé&e corresponde ao Ideal do Eu, sempre glorioso e
exaltado, e sem a operacdo do Nome do Pai, que garante ao sujeito, alguma auto-critica, o

parandico fica retido, preso a esta identificacdo gloriosa e delirante. Diz Dali:

O anagrama ‘avida dollars’ constituiu um talisma para mim. Rendeu rendeu
generosa ,doce e monotonamente um manancial de délares. Qualquer dia revelarei
toda a verdade sobre a forma de acumular esta bendita cornucopia de Danae.
Constituird um capitulo de um novo livro, muito provavelmente, minha obra prima:
Avida de Salvador Dali considerada como obra de arte (DALI, 2003, pp. 955-956).

“Nasci duplo, meu irméo, primeiro ensaio de mim mesmo, génio extremo e, portanto,
invidvel, que vivera apesar disso sete anos, antes que os circuitos acelerados de seu cérebro
tivessem pegado fogo. Por causa desse Salvado, fui o bem amado que se ama demais”. Dali
assevera: “Ndo ha para uma crianca, choque mais catastréfico do que o amor em demasia, e
esse exagero de amor por causa de um outro, eu mesmo 0 sentiria com a violéncia e a
extensdo que o mundo simbidtico e indiferenciado dos primeiros anos permite” (PAUWELS,
1968, p. 38).

Salvador € o significante que o duplica no espelho, na imagem do irmdo morto, o
outro Salvador. Detido, capturado neste significante ideal, mas movido, entretanto, por sua
arte e seu génio, Salvador, o Dali, deixou para 0 mundo uma obra imortal. Dali disse: “O
homem em face da morte, se ndo tem o coracdo grande, toma o partido do homem. Eu tomo o
partido de Deus e da eternidade, ndo sou humanista, acredito na sobrevivéncia eterna”
(PAUWELS, 1968 p. 61).

E tal como Pdlux, o gémeo divino, vive para sempre no Olimpo dos grandes mestres

da nossa cultura.
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SALVADOR!
SOME CONSIDERATIONS ABOUT PARANOIA

ABSTRACTS: Salvador Dali was a multiple faced artist. Beyond his wonderful work on
painting, he let us many writtings. This article is based on some of those writtings and on the
work of some of his biographers, in order to study the contributions that Salvador Dali, taken
as a "study case", can give to the psychological studies of paranoia.

KEYWORDS: Paranoia. Delusion. Forclusion.

SALVADOR!
QUELQUES CONSIDERATIONS SUR LE MECHANISME DE LA PARANOIA

RESUME: Salvador Dali a été na artiste multiple. Au-dela des ses merveilleuses peintures, il
nous a laisse beaucoup des écrits. Cet article parcours quelques de ses écrits, bien comme

quelques de ses biografes pour étudier la contribuition que le "Cas Salvador Dali" peut donner
a l'étude de la paranoia.

MOTS-CLES: Paranoia. Delire. Forclusion.
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